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Hommage a Heitor Villa-Lobos

Neue Aspekte zur Gitarrenmusik von Heitor Villa-Lobos

Parallel zur CD Hommage a Villa-Lobos', auf der auch bisher unbekannte Werke des brasilia-
nischen Komponisten zu héren sind, gibt der nachfolgende Artikel interessante Einblicke in
die begleitende Forschungsarbeit.

Villa-Lobos, die Gitarre
und Andrés Segovia

Seine ersten Kompositionsversuche unter-
nahm der junge Heitor mit Hilfe der Gitarre.
Als Autodidakt entwickelte er eine individu-
elle Spielweise, setzte den kleinen Finger der
Zupfhand ein oder benutzte den Daumen der
Greifhand. Weshalb aber komponierte Villa-
Lobos vergleichsweise wenig fiir die Gitarre,
obwohl er immer wieder die Wichtigkeit der
Gitarre fiir seine musikalische Entwicklung her-
vorhob? So komponierte er nach Vollendung
seiner ,12 Etudes’ zundchst lange Zeit nichts
mehr fiir Sologitarre. Moglicherweise lag dies
am ambivalenten Verhdltnis des Widmungs-
trdgers Andrés Segovia zur Musik Heitor Villa-
Lobos’, Erst zehn Jahre nach Fertigstellung der
Etliden fiihrt Segovia erstmals ein Werk von
Villa-Lobos offentlich auf. Er stand der Musik
erst kritisch gegeniiber und storte sich an der
ungewdhnlichen Gitarrentechnik und der mo-
dernistischen Klangsprache. Mit Moreno-Torr-
oba, Castelnuovo-Tedesco oder Ponce férderte
Segovia vor allem neoromantisch-konservative
Komponisten. Ende der Vierzigerjahre scheint
sich mit Villa-Lobos zunehmendem Erfolg die
Haltung Segovias gedndert zu haben. Er spiel-
te sogar das ,3. Preludio’ ein, das er 1940 in
einem Brief an Ponce noch heftig kritisiert
hatte.
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Suite Populaire Brésilienne

Villa-Lobos’ groRzligiger Umgang mit Jahres-
zahlen und Fakten erschwert die chronologi-
sche Einordnung seiner Werke. So beziehen
sich manche Daten nicht auf Fertigstellung,
sondern auf das Jahr der Grundidee eines Wer-
kes. Es scheint sogar, dass er Kompositionen
umdatierte, um diese vorteilhafter in seine
Biographie einfiigen zu konnen: Obwohl eine
Aufnahme des ersten ,Preludios’ aus dem Jahre
1936 existiert, ist auf den Manuskripten das
Jahr 1940 als Entstehungsdatum angegeben.
Fragen hinsichtlich der Datierung bestehen
auch bei dem bisher unverGffentlichten Stiick
Simples. Es stellt eine vereinfachte Version
des ,Mazurka-Chéro” aus der ,Suite Populaire
Brésilienne’ dar. Die konservativere Tonsprache
wiirde vermuten lassen, dass es sich um eine
friihere Version des ,Mazurka-Chéro’ handelt.
Als Entstehungsjahr wird aber 1911 angege-
ben, der ,Mazurka-Chéro’ soll dagegen in den
Jahren 1906/1908 entstanden sein. Weshalb
nahm Villa-Lobos den ,Mazurka-Chéro’ in die
Suite auf und nicht das angeblich spéter kom-
ponierte ,Simples’? Diese Tatsache verwundert,
da er fiir die geplante Ver6ffentlichung im Jahr
1948 die Suite neu zusammenstellte und dabei
moderne Kldnge eher vermied. So beinhaltet
die fiir die Verdffentlichung erstellte Abschrift
der Suite den moderneren ,Chérinho’ zundchst

nicht. Dieser war noch in der Ursprungsversion
an dritter Stelle vor dem erst kiirzlich wieder-
entdeckten ,Valse-Chéro’ zu finden, der wiede-
rum dem in einer konservativeren Tonsprache
gehaltenen ,Valsa-Choro” weichen musste.

Der \Valse-Chéro’ lehnt sich in seiner Klan-
gasthetik deutlich an die ,12 Etudes’ an. Wes-
halb entschied sich Villa-Lobos bei Uberarbei-
tung der Suite gegen dieses Werk? War ihm
die Tonsprache fiir seine populdrmusikalisch
angelegte Suite etwa fremd geworden? Oder
muss ein Einfluss Segovias auf die Zusammen-
stellung der Suite vermutet werden? Vielleicht
aber war es Emilio Pujol, der im Auftrag von
Eschig die Suite Anfang der 1930er Jahre in
seiner ,Bibliothéque de Musique Ancienne
et Moderne pour Guitare’ urspriinglich her-
ausgeben sollte und sich gegen eine Verdf-
fentlichung aussprach. Pujol war im Besitz
der Urfassung der Suite und damit auch des
NValse-Chdro’-Manuskripts. Als 20 Jahre spater
die Verdffentlichung endlich realisiert wurde,
hatte Villa-Lobos keinen Zugriff mehr auf die-
se Manuskripte - vielleicht ein Grund fiir ihn,
die Suite neu zusammenzustellen.

Fragmente aus dem Nachlass

Auf meiner aktuellen Einspielung ist auch
das unvollendete Werk Valsa Concerto No.
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2" zu horen, das aus der Feder
des 17-jahrigen  Komponisten
stammt. Dieses Stiick galt lange
als verloren und wurde erst 1995
in einem kleinen Buchladen in
Sdo Paulo wiederentdeckt. Schon
in diesem Frithwerk fiihrt Villa-Lo-
bos Elemente ein, die er in seinen
spateren Gitarrenwerken wieder
aufgreift. Die Tatsache des feh-
lenden Schlussteils bedarf einer
individuellen Lésung. Die brasili-
anischen Gitarristen Simoes und
Amorim entschieden sich an die-
ser Stelle fiir Erganzungen im Sti-
le des Bossa Nova (Simoes) oder
eines Barrios-Mangoré (Amorim).
Wahrend Zigante das Werk in die
virtuose Gitarrentradition des 19.
Jahrhunderts positioniert, fiihrt
Turibio Santos kein neues Mate-
rial ein, sondern wiederholt den
Hauptteil. Ich selbst beschrinke
mich auf den tatsdchlich vorhan-
denen Notentext und habe mich
zur Wahrung des fragmentari-
schen Charakters fiir einen offe-
nen Schluss entschieden.

Nur ein Fragment stellt der ,Val-
sa’ dar, diese Skizze war wohl als
Grundstock fiir ein ldngeres Werk
gedacht. Die Gitarrenwelt darf
hoffen, dass weitere verschollene
und unverdffentlichte Gitarren-
werke von Villa-Lobos auftau-
chen, wie die achtsdtzige Suite
,Oito dobrados’ oder Jugendwerke
wie ,Mazurka em Ré Maior’ und
,Panqueca’.

Preludios Para Violao
(Guitarra)

Ein Vergleich der bekannten Aus-
gaben mit den Manuskripten of-
fenbart viele Abweichungen. Wei-
tere interessante Details finden
sich auch bei der von Villa-Lobos
selbst gespielten Aufnahme des
ersten ,Preludios. Am stdrksten
weichen die Manuskripte des fiinf-
ten Preludios von den verdffent-
lichten Ausgaben ab. Es finden
sich Taktwechsel, variierte Akkor-
de, ergdnzte Dissonanzen, neue
Harmoniewechsel, abgednderte
Passagen. Selbst verschiedene
Manuskripte desselben Werkes
gleichen einander nicht. Villa-
Lobos scheint seine Werke immer
wieder liberarbeitet zu haben. In
einem der Manuskripte endet das
fiinfte ,Preludio” mit einem offe-
nen Schlussakkord mit <Cis> im
Bass anstatt dem Grundton <Ds>.

Verweist dieser ungewdhnlich
offene Schluss auf ein verlore-
nes sechstes ,Preludio’, von dem
immer wieder berichtet wird und
das Villa-Lobos’ letzten Zyklus fiir
Sologitarre monumental beendet
hatte? Oder spricht daraus der
Freigeist, der den Interpreten
gleichsam zu einem kreativen
Umgang mit dem Notenmaterial
ermuntern mochte?

12 Etudes

Von den,12 Etudes’ existieren drei
Handschriften des Komponisten,
die zum Teil stark voneinander
abweichen. Die erste Handschrift
stammt aus dem Nachlass seiner
ersten Frau Lucilia Guimardes und
entstand wahrscheinlich zwischen
1924 und 1928. Die Etiiden 2, 5,
10 und 12 sind hier sauber ausge-
arbeitet, die weiteren Aufzeich-
nungen erscheinen schnell und
skizzenhaft. 1928 entstand so-
wohl ein zweites Manuskript der
,Etudes’ als auch ein Manuskript
der ,Suite. Tomas Teran, Pianist
und Freund von Villa-Lobos, be-
gleitete den Entstehungsprozess
dieser zweiten ,Etudes’-Version.
Er war es auch, der die ,Etudes’
3, 5, 10 und 12 urauffiihrte,
nachdem er sie fiir Klavier tran-
skribiert hatte. Das diesmal sehr
sorgféltig ausgearbeitete Manu-
skript der ,Etudes’ beweist, wie
genau Villa-Lobos die technischen
Mdglichkeiten der Gitarre kannte.
Es finden sich dort detaillierte
Fingersatze sowie Dynamik- und
Agogik-Angaben, die man in den
lange verfiigharen Publikationen
vermissen musste.

Zusammen mit Térans Klavier-
transkription schickte Villa-Lobos
diese Manuskripte zur Verdffent-
lichung nach Paris an seinen
Verleger, Verlagsvertrdge wur-
den 1928/29 geschlossen. Zur
Vertffentlichung kam es jedoch
zundchst nicht: Als Villa-Lobos
1930 nach Brasilien zuriickkehr-
te, riss der Kontakt zu Eschig
ab. Villa-Lobos ahnte nicht, dass
seine Werke nicht verdffentlicht
wurden und bat noch im De-
zember 1930 um Belegexempla-
re. Nach dem zweiten Weltkrieg
nahm er den Kontakt mit Eschig
wieder auf. Schon 1940 hatte er
Kopien einzelner Etudes’ angefer-
tigt, da er das 1928er Manuskript
nicht mehr besaR. Spater gab er
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die Kopierarbeit an seine zweite Frau Arminda
weiter, die in den Jahren 1947/48 Kopien des
gesamten Zyklus’ anfertigte. Obwohl diese Ab-
schrift der ,Etudes’ in Sorgfalt in Niederschrift
und Ausarbeitung deutlich hinter dem 1928er
Manuskript zurlickblieb, war sie Grundlage fiir
die Veréffentlichung. Neben fehlenden Ausfiih-
rungshinweisen und detaillierten Fingersdtzen
finden sich Schreibfehler, auch wurde die fiir
Villa-Lobos typische Verwendung unterschied-
lich groRer Notenképfe in Haupt- und Neben-
stimmen nicht aufgegriffen.

Als 1953 die ,Etudes’ nach mehr als 20 Jah-
ren verdffentlicht wurden, spielte das Manu-
skript von 1928 keine Rolle mehr. Auch wenn
man die Zusatzpassagen in einigen Etiiden als
nicht mehr giiltige Vorgéngerversion ansieht,
hatten zumindest die vielen Hinweise des
Komponisten und dessen genau ausgearbeite-
te Fingersdtze eingearbeitet werden konnen.
Fiir den Interpreten stellt sich angesichts der
Abweichungen in Manuskripten und Publikati-
onen die Frage, wie er mit den existierenden
Versionen umgehen soll. Als Leiter des Villa-
Lobos-Museums in Rio propagiert Santos die
Eschig-Ausgabe als die vom Komponisten ge-
wollte. Auch Zigante, Gitarrist und Herausge-
ber einer kritischen Ausgabe des Gitarrenwer-
kes von Villa-Lobos, bewertet das Manuskript
1947/48 als die vom Komponisten letztend-
lich gewiinschte Fassung. Er sieht in diesem

Johannes Tonio Kreusch

“'V Hominage & Heitor Villa-Lobos
.

Orientiert sich an den Originalmanuskripten
von Villa-Lobos: Johannes Tonio Kreusch
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Manuskript keine fehlerhafte Kopie friiherer
Fassungen, sondern eine Neukomposition des
Zyklus.

Ist es aber tatsachlich moglich, dass der Ur-
heber des so genau ausgearbeiteten Manu-
skriptes von 1928 auch die Eschig-Ausgabe
fiir gut befand? Der Gitarrist David Leisner
verneint dies und benennt Segovia als einen
der Hauptverantwortlichen fiir die Anderun-
gen und Vereinfachungen der Druckausgabe.
Segovias eigene Editionen und Bearbeitungen
zeitgendssischer Kompositionen, so Leisner,
stellten zwar brillante, aber auch fragwiirdige
Eingriffe dar, da ihm ein tieferes Verstdndnis
fiir neue Musik gefehlt habe.

Villa-Lobos und die
Manuskripte

Villa-Lobos’ musikalische Laufbahn begann als
StraRenmusiker und Improvisator. Offensicht-
lich behielt er seine kiinstlerische Unmittel-
barkeit zeitlebens bei. Selbst kurz vor anste-
henden Auffiihrungen dnderte er noch manche
seiner Werke. Sicher beeinflussten den brasi-
lianischen Komponisten auch Kollegen und
Widmungstrdger wie eben Andrés Segovia.
Aber auch vonseiten des Verlages lagen wohl
Griinde vor, die Partituren zu vereinfachen. Die
Herausgabe von Gitarrennoten stellte zu die-
ser Zeit kein lukratives Geschaft dar. Entspre-
chend einfach sollten die Ausgaben gestaltet
sein. Eine Publikation der ,12 Etudes’, basie-
rend auf dem 1928er Manuskript, hétte eine
aufwendige und kostspielige verlegerische
Herausforderung dargestellt. Auch vermoch-
ten einen Zyklus wie die ,12 Etudes’ damals
nur wenige Gitarristen zu meistern. Als Villa-
Lobos um 1950 der internationale Durchbruch
gelang, begann sich Eschig zunehmend fiir
dessen Werke zu interessieren. Offensichtlich
wollte er einige Werke iiberarbeiten, besaR
aber zum Teil die friiheren Manuskripte nicht
mehr. Dies geht aus der wiederholten Bitte des
Komponisten bei seinem Verlag hervor, Pujol
um die ihm {iberlassenen Manuskripte zu bit-
ten.

Die Korrekturarbeiten zu den Verdffentli-
chungen fielen fir Villa-Lobos in eine sehr

anforderungsreiche Zeit. Er hatte viele Kom-
positionsauftrage, wurde auf internationalen
Biihnen gefeiert und musste sich zwei schwe-
ren Krebsoperationen unterziehen. Aus dieser
Zeit stammen viele Abschriften, die auf seine
Frau Arminda zuriickgehen. Es ist verstdnd-
lich, dass er selbst nicht mehr die Kraft und
Zeit besal}, Abschriften mit derselben Genau-
igkeit wie noch 1928 anzufertigen. Zwischen
Entstehung und Verdffentlichung seiner Gitar-
renwerke lagen jeweils viele Jahre, in denen
einzelne Urfassungen verloren gingen. In die-
sem Zusammenhang stellt sich fiir den Inter-
preten die Frage, ob die Handschriften, die der
Veroffentlichung zeitlich am néchsten stehen,
die letztgliltige Versionen des Komponist dar-
stellen oder die frithen Manuskripte, die noch
die reinen und unverféalschten Ursprungsideen
in sich tragen.

Weder das eine noch das andere wiirde dem
Komponisten génzlich gerecht werden. Als Au-
todidakt suchte er seine musikalische Sprache
bewusst auBerhalb akademischer Institutio-
nen und war stets auf der Suche nach Neu-
em. Ein Bericht der brasilianischen Pianistin
Anna Stella Schic zeigt, wie wenig Wert er auf
eine eindeutige Verdffentlichung seiner Werke
legte: Auf Druckfehler in einer Ausgabe an-
gesprochen, habe er geantwortet, die Verbes-
serungsarbeit lohne sich nicht, wiissten doch
die Musiker, was gemeint sei. Die Erforschung
der Manuskripte sowie der Hintergriinde rund
um die Kompositionen kann allen Gitarristen
wichtige Impulse fiir die individuelle Inter-
pretation liefern. Diejenige Version wird die
Jrichtige” sein, die man nach eingehendem
Quellenstudium als stringent empfindet und
der man mit dem eigenen Spiel Leben ein-
haucht, als sei das Werk im Moment wem
entstanden. I

Die ausfiihrliche Abhandlung ,Neue Aspekte
zur Gitarrenmusik von Heitor Villa-Lobos® von
Johannes Tonio Kreusch mit Quellenangaben
ist Gber info@johannestoniokreusch.com
erhaltlich.



