ten wird Carlos Barbosa-Lima als einer der krea-
tivsten und vielseitigsten Gitarristen gefeiert. Der
heute 73-jahrige Gitarrist und Arrangeur wurde
in Sdo Paulo geboren, debiitierte als 13-Jahriger
in Sdo Paulo und Rio de Janeiro und wurde Sch-

ler des legendaren Andrés Segovia.

eine aktuell wiederverdffentlichten
Soloeinspielungen aus den 1950er-
Jahren zeigen einen genialen 14-jah-

> rigen Interpreten, dem die Gitarre in
ihrer Entwicklung als Konzertinstrument noch
viel zu verdanken haben wird. Im Verlauf seiner
Karriere arbeitete Barbosa-Lima mit GréBen wie
Tom Jobim, Luiz Bonfa, Laurindo Almeida, Char-
lie Byrd und Sharon Isbin zusammen.

Seit 60 Jahren auf Welttournee

Mit 22 Jahren gab Carlos sein vielbeachtetes
Debiit in der New Yorker Carnegie Hall. Dar-
aufhin wurde der einflussreiche Agent Harold
Shaw auf ihn aufmerksam, der Kinstler wie
Julian Bream oder John Williams vertrat. Um
seine Karriere international auszuweiten, zog
Carlos Barbosa-Lima nach New York, wo er bis
in die 1990er lebte. Von dort aus startete er sei-
ne Tour, die ihn in fast alle Lander Amerikas, Eu-
ropas und Asiens brachte. Umso erstaunlicher,
dass Carlos’ Auftritt im Rahmen des Hersbrucker
Gitarrenfestivals 2014 sein Deutschland-Debiit
war. Da er standig auf Reisen ist, hat er sein Ap-
partement in New York aufgegeben. Er lebt in
den Wintermonaten auf Hawaii und in Puerto
Rico und reist den Rest des Jahres ohne feste
Bleibe um die Welt. In diesem Jahr feiert Carlos
Barbosa-Lima sein 60. Bihnenjubildum.

L'art pour l'art

Mit seinen mehr als tausend Arrangements und
Transkriptionen, unzéhligen CD- und Notenver-
sffentlichungen sowie vielen von ihm beauf-
tragten Kompositionen hat Carlos Barbosa-Lima
die Entwicklung der Gitarre maBgeblich beein-
flusst. Werke wie die,Sonata Op. 47" von Alberto
Ginastera gehoren langst zum Standardreper-
toire. Carlos ist ein Vertreter jenes Kiinstlertyps,
der fur die Kunst um der Kunst willen -, I'art pour
I'art” — lebt. Ein rein duBerlicher Erfolg oder das
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Verfolgen von Verkaufsstrategien interessieren
ihn, der gerade vom New Yorker Five Towns Col-
lege mit einer Ehrendoktorwiirde ausgezeichnet
wurde, nicht. Er lebt fiir die Kunst und die Gitar-
re und sucht dabei immer nach neuen Wegen
und Projekten. Wédhrend unseres Duo-Konzerts
im Rahmen der Ottobrunner Konzerte bei Miin-
chen und gemeinsamer Studio-Aufnahmen fan-
den wir Zeit zu nachfolgendem Gesprach.

Du hast dein erstes 6ffentliches Konzert mit
13 Jahren gespielt und deine erste Schall-
platte mit 14 aufgenommen. Wie war es
méglich, dass du so frith schon auf einem
solch hohen Niveau spielen konntest?

Carlos Barbosa-Lima: Bereits im Alter von drei
Jahren begann ich, fasziniert die Schelllackplat-
ten meiner Eltern zu héren und lernte friih bra-
silianische Volksmusik, Jazz und europdische
Klassik kennen. Mit sieben Jahren bekam ich
ersten Gitarrenunterricht im Stil brasilianischer
Volksmusik. Nachdem ich sehr schnelle Fort-
schritte gemacht hatte, wurde ich Luiz Bonfa
vorgestellt, der damals in Brasilien bereits ein
Star war. Er empfahl mich seinem langjahrigen
Lehrer Isaias Savio, der einer meiner wichtigs-
ten Mentoren wurde. Dieser arrangierte auch
mein Konzertdebiit in Sdo Paulo 1957 und in
Rio de Janeiro 1958 und vermittelte meinen ers-
ten Plattenvertrag mit dem Chantecler Label.
Die Aufnahme musste dann aber kurzfristig um
ein paar Tage verschoben werden, da just an
dem ersten Aufnahmetag im Juni 1958 Brasilien
FuBball-Weltmeister wurde und die feiernden
Menschen bis ins Studio hinein zu héren waren.

Damals war es schwierig, Gitarrennoten zu
bekommen, und das Repertoire war ldngst
nicht so groB wie heute. Hast du deshalb
begonnen, Werke fiir die Gitarre zu tran-
skribieren? Leo Brouwer hat dich einmal als
einen der genialsten Arrangeure fiir Gitarre
bezeichnet.

Es war wirklich schwierig, in Séo Paulo gute Gi-
tarrennoten zu bekommen. Mein Lehrer Savio
hatte aber eine gut angelegte Bibliothek mit
Notenverdffentlichungen aus Europa und Bu-
enos Aires. Werke, die ich spielen wollte, durfte
ich bei ihm von Hand abschreiben. Nach und
nach war auch das Segovia-Repertoire in den
Notengeschéften erhdltlich. Ich begann friih,
mich in Kontrapunkt und Orchestrierung zu
Uiben und wurde dabei von dem Komponisten
Guido Santorsola unterrichtet. Um in die Welt
der Transkription einzutauchen, sollte man die
meisterhaften Bearbeitungen von Francisco
Tarrega oder Miguel Llobet studieren. Diese
Kunst wurde spater von Andrés Segovia weiter-
gefiihrt. Bei einer Transkription sollte man auf
der Basis der Originaltreue im kreativen Um-
gang mit dem Material nach neuen Klangmaég-
lichkeiten suchen.

1968, mit 22 Jahren, bist du zum ersten Mal
Andrés Segovia begegnet. Zu dieser Zeit
warst du schon ein angesehener Musiker mit
bald zehnjihriger Biihnenerfahrung und
hattest gerade in Séo Paulo im Teatro de Cul-
tura Artistica vor 1.500 Menschen gespielt.
Hat Andrés Segovia dich als Schiiler oder
Kollegen gesehen?

1968 bekam ich ein Stipendium, um bei Segovia
in Santiago de Compostela zu studieren. Ich
war zudem eingeladen, dort fiir die Komponis-
ten Moreno Torroba und Aleksandre Tansman
zu spielen, Segovia lud mich spater oft zu sich
nach Hause in Madrid ein und unterstltzte
mich. Wenn ich ihn spater in Amerika traf, be-
handelte er mich immer als Kollegen. Er schétz-
te meine Art zu spielen, meine Tongestaltung,
mein Klangfarbenspiel und die Phrasierung
- auch wenn sie sich von seiner unterschied.
Er ermutigte mich, meinen eigenen Weg zu ge-
hen. Ich glaube, dass er die Jazzarrangements
und traditionelle brasilianische Musik in mei-
nem Repertoire nicht wirklich schatzte.
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Du hast mit vielen beriihmten Musikern zu-
sammengearbeitet und Komponisten dazu
bewegt, neue Musik fiir die Gitarre zu sch-
reiben. Eines der wichtigsten Gitarrenwerke
des 20. Jahrhunderts ist dir gewidmet: Al-
berto Ginasteras,Sonata op 47" )

Die,Sonata op. 47'von Albero Ginastera ist 1976
entstanden; als ich Ginastera kontaktierte und
ihm die Idee unterbreitete, war er sofort begeis-
tert. Er selbst konnte nicht Gitarre spielen, hatte
aber schon ldngere Zeit mit dem Gedanken ge-
spielt, ein Werk flr Gitarre zu komponieren. Er
war aber durch die Reaktion bekannter Gitarris-
ten entmutigt worden, da sie ihm zu verstehen
gaben, dass man in die Komplexitét der Gitarre
erst eintauchen kdnne, wenn man das Instru-
ment selber beherrsche. Alberto Ginastera hat
diese Meinung mit seinem unglaublichen Werk
eindriicklich widerlegt. Es war seine Idee, mit
der Sonatenform ein groflangelegtes Werk zu
komponieren.

Was war dein Einfluss auf die Komposition?
Als Argentinier kannte er nattirlich die Klang-
moglichkeiten und Techniken des Instruments.
Er schickte mir die ersten Entwiirfe und bat
mich jeweils, die kompositorischen Ideen gi-
tarristisch umzusetzen und zu bearbeiten. Als
Arrangeur und Transkripteur war ich gewohnt,
mich in die Gedankenwelt anderer Komponis-
ten hinein- und diese musikalisch umzusetzen.
Bei der Premiere in Washington, bei der dieses
Werk enthusiastisch gefeiert wurde, war die
Partitur immer noch sehr experimentell. Finf
Monate spéater trafen wir uns zur Europapre-
miere in Genf und Uberarbeiteten gemeinsam
das Werk. Er lieB mir freie Hand, Harmonien
oder Stimmfiihrungen anzupassen und gitar-
rentechnische Aspekte einzubringen. Er meinte
immer wieder, dass ich entscheidenden Ein-
fluss auf seine Komposition gehabt und ge-
wissermafBen mitkomponiert hétte. Durch den
groBen Erfolg angeregt, wollte er mir ein Werk
fr Gitarre und Orchester schreiben, als Vorbild
hatte er Manuel de Fallas Konzert fiir Cembalo
und Kammerorchester im Sinn. Sein plotzlicher
Tod 1983 lieR diese Idee leider flr immer zu ei-
nem Traum werden.

Fiir unser gemeinsames CD-Projekt hast du
wunderbare Duo-Arrangements von be-
kannten Brazil-Klassikern von Luiz Bonfa
und Antonio Carlos Jobim arrangiert. Wel-
chen Einfluss hat die Musik deiner Heimat
Brasiliens auf dich?

Die Musik von Jobim und Bonfé hat mich schon
friih begeistert. 1982 bin ich Jobim das ers-
te Mal in New York begegnet. Ich stellte ihm
meine Idee vor, seine Musik fiir Solo-Gitarre
zu arrangieren. Als er mich spielen horte, war
er sofort begeistert. Er war von meinem poly-
phonen und - wie er sagte - orchestralen Spiel
sehr angetan. Es begann eine intensive ge-
meinsame Arbeit an seinen Orchesterwerken.

CARLOS BARBOSA-LIMA

Wir trafen uns viele Male in seinem New Yorker
Appartement, um an den Arrangements zu ar-
beiten. Unser gemeinsamer Freund, der Jazz-
Gitarrist Charlie Byrd, vermittelte das Projekt an
das Concord-Plattenlabel. Diese LP wurde ein
groBer kommerzieller Erfolg, ab da begann ich,
mich vom rein klassischen Konzertrepertoire
zu l6sen und brasilianische Musik und Jazz-
Klassiker in meine Programme einzuftihren. Das
war lange, bevor der Begriff ,Crossover” Mode
wurde. Vermittelt von Jobim kam es dann zur
Zusammenarbeit mit Bonfa. Es gab auch hier
eine intensive gemeinsame Arbeitsphase und
eine erfolgreiche LP. Im Gegensatz zu Jobim
war Bonfd ein absoluter Kenner der Gitarre und
konnte viele hilfreiche Anregungen wéhrend
des Arrangement-Prozesses geben.

Gerade werden deine. ersten Alben wieder-
veroffentlicht, zudem ist eine DVD erschie-
nen, die neben Live-Aufnahmen auch die
wichtigsten Stationen deiner Karriere be-
leuchtet. Wie geht es dir, wenn du auf dein
musikalisches Leben zuriickblickst?

Ich habe mehr als 70 Alben eingespielt, Uber
tausend Arrangements und Transkriptionen
versffentlicht und mit einigen der bekanntes-
ten Musiker des letzten Jahrhunderts Projekte
realisiert. Dabei ist es mir wichtig, immer Neues
zu entdecken und zu wagen. Ich suche in mei-
nen Arrangements nach neuen Klangmaoglich-
keiten. Meine Arbeit an der oben erwdhnten
Ginastera-Sonate hat dies gezeigt. Es ist mir ein
Anliegen, die klassische Gitarre auch in unge-
wohnten Kontexten erlebbar zu machen und
fur ein neues Publikum zu erschlieen. Mein
aktuelles Album, flir das ich Musik des Folk-Mu-
sikers Mason Williams, den wir alle durch seine
Komposition ,Classical Gas’ kennen, arrangiert
habe, ist ein weiteres Beispiel dafiir. Mich be-
geistert der kreative Umgang mit Musik — und
das wird immer so bleiben.

Vielen Dank fiir das Gesprach. &

5 REMPFEHLUNGEN

Scarlatti Guitar Recital (ABC Records, 1970)
Barbosa-Lima Interpreta 12 Estudos Para Violao
De Francisco Mignone (Phillips, 1978)
Plays The Music of Antonio Carlos Jobim & George
Gershwin (Concord, 1982)
Plays The Music of Luiz Bonfa And Cole Porter
(Concord, 1984)
Laurindo Almeida/Carlos Barbosa-Lima/Charlie
Byrd — Music Of The Brazilian Masters
(Concord, 1989)
Rhapsody in Blue/West Side Story (Concord, 1992)
Plays Ginastera’s Sonata (Concord, 1993)
The Chantecler Sessions Vol. 1: 1958 — 1959
(Zoho, 2015)
The Chantecler Sessions Vol. 2: 1960 — 1961
(Zoho, 2016)
Plays Mason Williams (Zoho, 2017)
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